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Misir gobek dansi Batililarca kokii bereket kiiltiine uzanan patriyarkal donem 6ncesi “antik
kadinin dans1” olarak tarif edilmektedir. Bu dans i¢in Ortadogu’da tercih edilen terim raks
sharki’dir-dogunun dansi, oryantal dans. Arap olmayan Ortadogulular tarafindan da (6rnegin
Farslar) Arap dansi olarak bilinmektedir. Her ne kadar farkli bolgelere has stiller gobek dansi
adi altinda toplansa da bu terim normalde raks shabi’den (folk dans) veya baladi’den
(geleneksel Misirli kadinlarin solo dansi) oldukga farkli olan ¢agdas hibrid gece kuliibii stili
icin de kullanilmaktadir. Birbirinden ¢ok farkli gece kuliibii stilleri varsa da (or: Tiirk, Kuzey
Amerika), Misir stilinin genelde ¢agdas baskin form oldugu diisiintilmektedir. Biz bu yaygin
etkiyi 20.yyda Misir’in Arap diinyasinda kiiltiirel ve politik liderlik roliinii g6z oniinde
bulundurarak agmaya ¢alisacagiz.

Kaltirel-Tarihi Zemin:

19. yy boyunca, Misirlilar 1300 yi1l 6nce Arap yonetimi altina girmis olmalarina ragmen
‘gercek’ Arap olarak degerlendirilmiyorlardi. Bununla birlikte, Misirlilar kendilerini antik
krallik donemi (Pharonik donem) tarihi ile degil Arap tarihleriyle tanimlamislardir. Antik Misir
dansinin sonraki donem Arap Bedevi gelenegi ile ne Olglide eklemlendigini kestirmek
neredeyse imkansizdir. Daha da karmasiklastirirsak, hibridlesme sorunu bdlgenin istila ve
Etiyopyalilarla, Farslarla, Asurlularla, Greklerle, Romalilarla, Avrupali haclilarla,
Memliiklerle, Osmanlilarla, Fransiz ve Ingilizlerle etkilesimi sonucu ortaya ¢ikan karmasik
kiiltiirel tarihinden kaynaklanmaktadir.

Sadece Islami tarihi boyunca Misir, bagkentleri Medine, Sam, Bagdat, Kahire ve Istanbul olan
bir dizi farkli Miisliiman hanedanin denetimine girmistir. 19.yy. 6ncesi Misir dansi etimolojisi
ne olursa olsun, biliyoruz ki ¢cagdas gece kuliibii dans formu, bir yandan yogunlukla geleneksel
Misir baladi dansina dayanirken bir yandan da Ortadogu ve Kuzey Afrika’nin etnik ve bolgesel
stillerinden beslenen ritim, miizikal ve hareket etme tarzlar1 bilin¢li olarak birbirine
eklemlenmektedir. Bu tarzlardan belirgin olanlarindan bazilar ciftetelli ve karsilama 9/8
(Turkiye), Fars 6/8, zar, baladi ve Saidi (Misir), debke (Liibnan ve Irak), Fas 6/8’dir.

Baladi- Misir’in Ruhunu Uyandirmak

Baladi Misir dans ve kiiltiiriinli anlamak i¢in temel kiiltiirel kavramlardan biridir; ancak birden
cok farkli kullanimi oldugu i¢in tiimiiyle kavramak olduk¢a zordur. Performansta bu kavram
miiziksel ritme, miizige, dans stiline ve kostiime gondermeyle anlamlandirilabilir. Daha genel
olarak bir yasam tarzina denk diiser. Buna referansla antropolog Evelyn Early olduk¢a kapsamli
su tanim1 6nermektedir: “Tarihsel olarak “baladi” Tiirk, Fransiz, Memliik veya Ingiliz yerine
yerele isaret eder. ibna’ albalad (iilkenin ¢ocuklari) olmak, Misir’1 Fransiz ve ingiliz isgalcilere
kars1 korumakti. Balad, isim olarak, ister iilke, ister kent, isterse de koye isaret etsin topluluk
demektir; gilinliikk konugsmada Misir dilinde sehir merkezi veya kdy anlamina da gelir. Baladi,
sifat olarak, yerel veya yerli demektir. Zamanla, baladi sakinler ve kentli yasam tarzi
(Kahire’de) anlaminda kullanilmaya baglanmigtir. Kabaca geleneksele ¢evrilebilen fakat yerel



ve otantigin zengin demini elinden birakmayan kendini betimleyici bir terimdir. Erken 19.yy’da
taringci Abd al-Rahman al-Jabarti, ibn albalad terimini yapmacikli bir Arap¢a konusan ve
Miisliiman normlarini ¢igneyen yabanci yoneticilere zit bir bigcimde ayni lehce ve dini paylasan
kentli Miisliimanlar i¢in (Kahireli) kullanmistir. Baladi ayn1 anda birden ¢ok kavrama isaret
eder: bir kiiltiirel miras, bir yagam bic¢imi, bir deger sistemi, bir kimlik kaynagi, bir temsil ve
deger bigme tarzi.

Dans performansini géz 6niinde bulundurursak, baladi sadece tanimli bir stil degildir; dansi bir
uctan diger uca kusatan kendine, topluluga ve diinyaya kars1 bir pozisyon alistir. Baladi’nin
onemli bir konsepti afrangi (yabanci) veya Batililasmis niifus — yerli olmayan veya Batili yasam
tarzin1 ve tiikketim kaliplarin1 benimsemis kentli elitler karsisinda kendini tanimlayiciligidir.
Early bu tanimi dikotomi ile ayrintilandirir: Baladi, baladi olanlarla (becerikli, otantik, dini
biitiin, onurlu) olmayanlar1 (afrangiler) (bon, yapay, dinsiz ve simarik) kiyaslayan geleneksel:
modern (baladi: afrangi) gibi bir dizi karsithga yaslanan zengin bir kiiltiirel kavramdir. Bir
sokaklarin toplulugu olan baladiler vardir, bir de izole edilmis villalarin afrangi toplulugu; bir
baladi is adamlarinin ev-igi tiretim endiistrisi, kayit dis1 (enformel) ekonomisi vardir, bir de
endiistrilesmis, profesyonellesmis afrangi tipi is vardir ve bir yanda rengarenk folk dinsel
fedakarlik tapinaklari vardir bir yanda da afrangi dininin benzi atmis soluk camileri.

Baladilerin genelde diisiikk gelir grubundan ve afrangilerin de siklikla orta ve iist siniftan
olmalarina karsin, bu iki yasam bi¢imi ekonomik sinif ve tiikketim bigimleriyle dogrudan siki
bicimde iligkili degildir. Baz1 milyoner tiiccarlar baladi yerlesim yerinin hemen yakinindaki
ardiyelerde siradan bir yasam siirerken alt gelir grubundan bazi1 Misirlilar, afrangi niifusun
tilketim bicimini edinmeye ¢aligirlar. Misir dansina iligkin bir terim olarak baladi, Batililarca
siklikla “tasra dans1” veya folklorik dans olarak yorumlanmaktadir. Ancak bdylesi bir yorum
baladinin ayn1 zamanda Kahire’nin kentli ¢alisan siniflarina da ait bir kiiltiir oldugu gercegini
gizlemektedir. Misirhi kdyliiler fellahin (Asagi Misir’dan) ve Saidi (Yukar1 Misir’dan) olarak
adlandirilirlar ve bu kesimlerin sirasiyla fellahy ve Saidi denilen kendilerine has dans stilleri ve
ritimleri vardir.

Kahire: Misir Dansinin Merkezi

MS. 969°da Islami Arap Imparatorlugu’nun baskenti olan Kahire ya da Al-Qahira, bugin 20
milyonu asan giinliik niifusuyla Ortadogu’nun ve Afrika’nin en biiyiik ve en hizli biiyiiyen
kentidir. Diinya turizminin énemli noktalarindan bir olan Misir, modern kiiltiir yerine antigin
tiiketimine on ayak olur. Muhammed Ali Pasa 1805’te Misir’t Osmanli’nin kontroliinden
aldiktan sonra Ingiliz ve Fransiz mentalitesine uygun ve bu iki iilkeden finansmaninda destek
alinan bir modernizasyon projesine basladi. 1882°den 1919’a dek siiren Ingiliz isgali
Kahire’deki eglence anlayisina dnemli etkilerde bulundu. 1920’11 yillar siiresince Kahire “Arap
diinyasinin geri kalanina kendi fikirlerini ihra¢ ederek kendini eglence endiistrisinin merkezi
olarak insa etti”. Kolonici ve Misirli elit dinleyicilere hitap eden Bati tarzi gece kuliipleri hizla
yayginlasti. Benzer tarz eglence mekénlar1 Beyrut ve Cezayir’de de ortaya ¢ikti ancak
Beyrut’un bir eglence merkezi olarak rolii i¢ savas ile sona erdi.

Hollywood’un filmlerle yayilan Batililastirici etkisi 1940’11 ve 50’11 y1illarda tavan yapti. 1950°1i
ve 60’1 yillarda Bagkan Nasir’in sosyalist kampanyas1 ise Kahire’yi Arap milliyetciliginin
merkezi, Arap sanat ve eglence anlayisinin temel iireticisi ve ihracatcist yapti. 1900’lerde Misir
sinemasi olugsmaya basladi ve Misir Arap diinyasinin sinema merkezi haline geldi. 1930’larda
ses sistemlerinin de gelismesiyle beraber Misirli yapimeilar Hollywood’tan esinlenerek iilkenin
zengin performans geleneginden beslenen popiiler miizikallere yoneldiler. Bu filmlerde



genellikle basrolde gobek dansgilar1 vardi ve 1940’lar ve 50°ler boyunca siiren Misir sanatinin
altin ¢aginda birinci nesil Misirli dans yildizlar1 Samya Gamal, Naima Akef ve Tahia Carioca
kariyerlerinin zirvesine ulastilar. Bu donemde Misirli besteciler folk etkisi ve Osmanli miizik
anlayismi Bati klasik etkisi ile sentezleyerek Arap miizigini yeniden tanimlayip yeniden
yapilandirma ¢abasi i¢ine girdiler.

Miizikte yaraticiligin adeta cicek agmasi ile stiidyo kayitlarinda Arapga sOyleyen sarkici
yildizlarin- Om Khoulthoum, Sayyid Darwish, Abd alHalim Hafiz ve besteci Mohammed
Abdel Wahab- yiikselisi ve al-gadid yani yeni Arap klasik miiziginin ortaya ¢ikisi
cakismaktaydi. Misir Arap diinyasinda sarkicilarin ve miizisyenlerin {iniinii yerele ve Arap
diinyasinin geri kalanina ulastiran stiidyo kayit sektoriiniin dogal merkezi haline geldi. Suriye
dogumlu Farid al-Atrache ve Asmahan, Liibnanli sarkici Fairuz Arap diinyasinin biiyiik
yildizlar1 olmak ig¢in kariyerlerine Kahire’de devam ettiler. Yeni miizikal anlayisin ilk
temsilcileri olan sarkicilar ve besteciler ¢ok ¢esitli miizikal unsuru yeni formlarda birlestirerek
geleneksel ve modern arasindaki boslukta bir koprii gérevi gordiiler.

1952 Devriminden hemen sonra Bagkan Nasir Misir milliyetciligi ve panArapciliga dair kendi
fikirlerini yaymak amaciyla Misirli radyo ve televizyon yayinciligin sponsorlugunu
ustlenerek onu giiglendirdi. Var olan film endiistrisini ve canli tiyatro gelenegini kullanan Nasir
hiikiimeti, sosyalist idealleri yaymcilik ve film medyas: {izerinden yaymak icin politikalar
olusturdu ve alt yapi1 ¢alismalarina giristi.

Misirh Profesyonel Dansgilar- Toplumsal Cinsiyet, Din ve Toplumsal Roller

Geleneksel ve tarihi olarak Misir dansinin ritiiel, eglence, kutlama, toplumsal dans, sagaltim ve
kur yapma gibi pek ¢ok toplumsal fonksiyonu ve anlami vardir. Cergevesine bagli olarak dans
etmenin az ya da yiksek seviyede utandirict oldugu diigiiniilir. Kadin ve erkeklerin ayr
yerlerde oldugu evlilik partileri gibi iicretsiz ve spontan performanslar nese ve zevkin adaba
uygun bi¢imde disavurumunun gerceklesmesi olarak goriiliir. Profesyonel dansgilarin gece
kulubt gibi ticari mekanlarda dans etmesinin ise kinanacak bir davranig bi¢imi oldugunda
herkes hemfikirdir. Her ne kadar Arap kadinlar1 zevk i¢in seksten hoslansa da bir kadinin bedeni
ona degil ailesine aittir, ailenin serefi onun bedeni {lizerinde boylu boyunca uzanir. Kadinlar
mutlaka evlenmeli ve bdylece cinsellikleri erkege ve topluma zarar vermemesi i¢in denetim
altina alinmalidir. Bir kadmin temel gorevi kocasinin cinsel ihtiyaglarini karsilamak, bundan
sonraki onemli gorevi ise gocuk dogurmak ve yetistirmektir. Erkekler kendilerini Allah’a kars1
vazifelerinden alikoyan kadinin bastan ¢ikarici giicline karst uyarilir. Dul ya da evli olmayan
kadinin toplumda fitnaya neden olacagi ve cinsel kargasanin toplumsal kaosa neden olacagi
diistiniiliir.

Beden anlayisi, tiretken, siyasal ve arzu uyandirmaktan aciz olarak betimlenen erkek bedenine
karsilik sadece cinsellikle tanimlanan kadin bedeni kavramsallastirmasina dayanir. Dolayistyla
bir kadinin erkege ait kamusal alanda calismas erotik bir istila olarak goriiliir. Ciinkii kadinin
bedeni dogas1 geregi cinseldir ve erkegi toplumsal iyiye zit seyler yapmaya itebilir, kadinin
bedeni tanimi geregi utandiricidir, ayiphidir. Kadin gostericiler ‘diizgiin’ kadinlardan farklidir
clinkii. miimkiin oldugunca saklamalar1 gereken ayibi (bedenlerini) kamuya ac¢makta,
bedenlerinin giiciinii kamusal alanda erkek miisterilerini ayartmak ic¢in isletmektedirler.
Kadinlarin kamuda sanatlarini icra etmesi, ister dans etsinler ister sarki sdylesinler, bedenlerini
sergiledikleri ve maddi kazang i¢in kiskirtici gii¢lerini kullandiklarindan dolay1 utang vericidir,
ayiptir. Bu akil yiiriitmeye gore, profesyonel kadin dans¢1 ve sarkicilar “diismiis kadin™ olarak



nitelendirilirler ve bunlarin fahiselerden pek farklar1 yoktur. Dolayisiyla bu kadinlar toplumsal
diizen i¢in bir tehdit olusturmaktadir.

18. Yiizyildan 20. Yiizyilla Gostericilerde, Sunus Bicimlerinde ve Seyircilerde Degisim

“Adlar1 savantedir (okullu, egitimli ¢n.). Bu ismi alabilmek i¢in diger kadinlarinkine gére daha
sancili ve zorlu bir egitimden gegerler. Ulkede meshur bir topluluk meydana getirirler. Bu
topluluga katilmak i¢in, birinin giizel bir sesi, dile hdkim olmasi, siir sanatinin inceliklerini
bilmesi, spontan bi¢imde kupleler besteleyip bunlari i¢cinde bulunulan duruma uyarlayabilme
yeteneginin olmasi gerekir. “Onlarsiz bir s6len, onlarin siislemedigi bir festival diisiiniilemez”.

18.yy.dan 19.yy.in erken donemine dek Avrupali gezginlerin diistligii notlardan yararlanan Van
Nieuwkerk kadin performansgilarin dahil oldugu iki tabakayi betimler. Biri iist smiflarin
hareminde bulunan iyi egitimli kadinlardan olusan Awalim’dir (tekili almeh veya alma).
Awalim iiyeleri besteci, miizisyen, sair ve dansg¢idir. Performanslar1 erkekler tarafindan da
dinlenebilir ancak izlenemez. Ghawazi ise alt siiftan gelen dansgilardan olusur. Bu kadinlar
sokaklarda ya da kahvehanelerin Onilinde performanslarini sergilerler. Calisan kesimlerden
erkekler tarafindan diigiinler ve diger 6zel gilinlerde kiralanirlar. Van Nieuwkerk awalim’in
genellikle sarkici ve dansgi, ghawazi’nin ise dans¢i ve fahise olarak kodlandigini
belirtmektedir. Bunlarin yaninda ortak awalim denilen yoksul mahallelerde is¢i kesimleri i¢in
dans eden kadinlar vardir.

Muhammed Ali dénemi (1811- 1849) boyunca Misir dansgi kizlari iilkenin temel cazibesi
olarak goren pek ¢ok yabanci turistin akinina ugradi. Bu yeni olusan piyasa kadin dansgilar igin
cesitli istihdam olanaklari yaratti ancak Islami dini otoriteler bu trende olumsuz bakti.
Miisliiman kadinlarin kafirler i¢in erisilebilir hale gelmesi kabul edilemezdi. Kamuya ¢ikan ve
goriiniir hale gelen kadinlar1 marjinalize etmek ve yabanci bakislardan korumak amaciyla 1834
Tebligi ile Kahire’de kadin danscilar ve fahiselerin ¢alismasi1 yasaklandi. Bunun {izerine
kamusal alandaki kadinlar Avrupali miisterilerini takip ederek Yukar1 Misir bolgesine
cekildiler. Bu olaylar dansgilar ve fahiseler arasinda daha net ayrimlarin belirmesiyle
sonuglanmistir. Bazi dansgilar 1834 tebligi ve agir vergilendirme yiiziinden fahiselik yapmaya
baslamiglardir. 1800’lerin baslarindan itibaren egitimli kadin olarak kodlanan awalim, yavas
yavas dansg1 sarkici olarak kodlanmaya baglanmis ve 1800’lerin ortalarindan itibaren de dansci
fahise olarak isaretlenmistir. 1850°de yasak kaldirilinca kadin performansgilar yeniden
Kahire’ye donmiis ancak kamusal alanda yasaklanmislardir.

19. yy.n 2. yarisinda dansgilar ve sarkicilar i¢in Kahire’de yeni mekanlar belirmeye baglamistir.
Bunun arkasinda hem hiikiimetin performansgilar1 kapali alanlara itmesinin hem de Batili
eglence anlayisindaki degisimin etkisi vardir. ngiliz koloniciliginin ve genisleyen turizmin
etkisi ile Bat1 tarzinda kabarelere ihtiyag ortaya ¢cikmistir. Marjorie Franken 1882 Ingiliz isgali
ile dans¢ilarin fahise olarak kodlanmasinin ¢akistigini saptamaktadir. Bu arada ortak awalim
alt siiflarin diigiinlerinde geleneksel performansgi olarak belirmeye devam etmistir. 20.yy’m
ortalarinda gece kuliiplerinin sayis1 giderek artmis, eglence anlayisi neredeyse tiimden
degismistir. Ik gece kuliibii acildigindan itibaren kadin performanscilarinin temel gérevi kuliip
sahiplerine ¢ok para kazandiran fath (miisteriyle birlikte alkol almak) olmustur. 1949°da
fahiselik su¢ kabul edilmis, hiikiimet gece kuliiplerini kendince temizlemek icin cesitli
girisimlerde bulunmustur. Fath yasaklanmis ancak kacak olarak 1973’e dek devam etmis, bu
yilda hiikiimet sarkici ve dansgilar i¢in lisanslama ¢aligmasi yapmistir. Bu lisansi almak i¢in
performanscinin gercek sarkici veya dans¢t oldugunu kanitlayan bir sinavdan ge¢mesi
gerekmekteydi. Buna ek olarak polise ve vergi dairelerine ismi verilir, davranislar1 miisterileri



ve komgsular1 tarafindan yakindan takip edilirdi. Ayrica hareket ve kostiimlere de kisitlamalar
getirildi, bel kismmin seffaf Ortiilerle kapatilmasi zorunlu hale getirildi ve miisterilerle
konusmak veya glilmek yasaklandi. 1980’ler ve 2000’11 yillarda Korfez Savasinin tetikledigi
ekonomik krizler ve politik Islam’im yiikselisi ile gece kuliibii gelenegi ¢oziilmeye basladi.
1957°de kay1th 5000 profesyonel gobek danscisi sayis1 2000 yilina gelindiginde 372 ye diistii.
(kisaltilarak cevrilmistir.)



