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Sarkis1 olanin sancisi da olacaktir [...]
Iyi yolu izleyen kisi, kendisini durmaya davet eden tehlikelerle karsilasacaktir,
Ancak iyi bir sarkiya sahip olmak bu sanciya deger!.

Bu béliimde 1960'larmn sonu ve 1970'lerin baginda Latin Amerika kitas1, Karayipler ve Ispanya'da
nueva cancion veya 'yeni sarki' hareketi olarak bir araya gelen bagimsiz, yaratict miizisyen aginin
belirli yonlerine odaklaniyorum. Nueva cancion'un izini ¢esitli kilit asamalar boyunca siiriiyorum?.
Nueva cancién, Kiiba'da devrimci kiiltiiriin sekillenmesi; 1970'te Sili'de ilk sosyalist devlet
baskanini sandik yoluyla segmek iizere siyasi partilerin bir araya gelerek bir koalisyon olusturmas;
ozellikle 1960'lar ve 1970'lerde kurulan acimasiz Latin Amerika diktatorliiklerine kars1 direnis ve
bu diktatorliiklerin yonetimi altindaki 'karanlik yillar' ve ardindan 'yeni' demokrasiler i¢in verilen
miicadele gibi tarihsel kosullarla i¢ i¢e ge¢mis bir miizigi tarif etmektedir’. Nueva cancion
miizisyenleri i¢in 'uzun 1968', Kiiba Devrimi'nin Latin Amerika kitasina sosyal, siyasi ve
ekonomik degisimin miimkiin oldugunu ilk kez gosterdigi 1959'a kadar uzanan ve Sandinista
isyancilarinin Nikaragua'daki Somoza diktatorliiglinii basariyla devirdigi 1979'a kadar devam eden
bir donemdi.

Nueva cancion, 1940'lar ve 1950'lerde dogan bir akimdir ve kendi iilkelerinde sosyal ve siyasi
degisimi destekleyen bir miizisyen kusagini bir araya getirmistir. Bu miizisyenler yavas yavas
birbirlerinden haberdar olarak festivallerde ve uluslararasi etkinliklerde bulustular.
Miizisyenlerden olusan bu gevsek ag, cogu durumda kisisel dostluga dayanan bir hareket olarak
bilinir hale geldi. Miizikleri farkl iilkelerde genellikle farkli isimlerle aniliyordu. Arjantin'de
nuevo cancionero (yeni sarki kitabi); Sili ve Peru'da nueva cancién (yeni sarki); Kiiba'da nueva

I Silvio Rodriguez, “Historia de las Sillas” (“Story of the Chairs”); composed 7 October 1969. Rodriguez 1996, p.
225.

? Bu boliim, 1970 ve 2011 yillan1 arasinda $ili, Kiiba, Arjantin, Uruguay, Peru, Bolivya, Venezuela, Meksika ve
Ispanya'da tartisilan miizisyenler ve diger birgok kiiltiirel aktivist ve yorumcu ile yapilan roportajlara ve etnografik
caligmalara dayanmaktadir. Tam liste i¢in bkz. www.janfairley.co.uk.

* Diktatérliigiin 'karanlik yillart' su iilkelerde basladi: Brezilya 1964'te; Sili 1973'te; Uruguay 1973'te; ve Arjantin
1976'da.



trova (yeni sarki); Nikaragua'da volcanto (volkanik sarki) olarak biliniyordu. Ancak Latin Amerika
genelinde nueva cancidn bir semsiye terim olarak kullanilmistir.

Bu boliim, nueva cancion hakkinda yazan diger akademisyenlerin ¢aligmalarindan farkli olarak,
nueva cancion miizisyenlerinin miiziklerini higbir zaman 'protest sarki' olarak gdrmedikleri
gercegine odaklanarak bu terimi sorunsallastirmaktadir®. Nueva cancion basli basina bir sosyal gii¢
ve "bireysel 6znelliklerin kolektif ifadeye" baglanmasina yardimci olan kilit bir kaynak olarak
goriilmiistiir’. Nueva cancion besteleyen ve icra eden miizisyenler kendilerini miizik yoluyla
olumlu, ilerici toplumsal degisime adamislardir. Cesitli bi¢imleriyle 'yeni sarki'min 1960'lar,
1970'ler ve 1980'lerin simgesel miizigi oldugunu 6ne siiriiyorum. Hem ulusal hem de uluslararasi
bir miizik olarak islev goren nueva cancidon, bu donemin aktif hafizasinin bir pargasi haline
gelmistir. Nueva cancion'un giliglii mirasi, bugiin bircok yiiksek profilli ticari sarkicinin bu
miizikten etkilenmeye devam etmesinde goriilebilir: nueva cancion barisgil degisim i¢in mesru,
birlestirici ve aktif bir gii¢ olarak algilanmaya devam etmektedir.

Meksika’da ‘1968’

Meksika'da 2 Ekim 1968'de, Olimpiyatlarin iilkede yapilmasinin planlanmasindan on giin dnce,
Mexico City'deki La Plaza de las Tres Culturas'ta baris¢il bir gdsteri yapan 300'den fazla 6grenci
askerler tarafindan kursun yagmuruna tutularak katledildi®. Bu eylem sonraki giinlerde sarkici
Judith Reyes tarafindan "La tragedia de la Plaza de las Tres Culturas" ("Ug Kiiltiir Meydani'nin
trajedisi") adli baladiyla 6liimsiizlestirildi’. Reyes'in baladinda 6grenci 6liimlerinin trajedisinin
alti, Meksika Devrimi ile yakindan ilisgkili bir on dokuzuncu ylizyil sarki formu olan geleneksel
corrido formunu kullanmasiyla ¢izilmistir®. Corrido baslangigta pazarlarda ve sokak koselerinde
sOylenir ve notalar halinde satilirdi ve tarihsel olarak egitime erisimi az olan insanlar i¢in bir kayit
islevi goriiyordu. Kokleri on besinci yiizyil Ispanyol romantizmine kadar uzanan corrido, bir olay1
ya da hikayeyi dramatik ve aciklayict bir islupla dogrudan aktarmak i¢in akilda kalici
melodilerden yararlanir ve vals-polka benzeri ritmik bir bicime sahiptir. Reyes, "La tragedia de la
Plaza de las Tres Culturas" adl1 eserinde koridodan yararlanarak, koridonun hala gegerli oldugunu

4 Bkz. Moore 2006; Marsh 2010.

5 Turino 2008, p. 234.

¢ Bkz. Poniatowska 1971.

7 Bu sarkinin bir kaydi Judith Reyes'in Cronica Mexicana albiimiinde (Reyes n.d. [1970'lerin basi]) dinlenebilir.

8 Yeni ortaya ¢ikan Meksika rock hareketinin (Zolov 1999) aksine, 'yeni sarki' hareketindeki miizisyenler rock' karst
kiiltiir olarak gormediler. Aksine, kendi kusaklarinin 6zlemlerini ve duygularini ifade eden, gelenege dayanan orijinal
bir sey arayislarina zit ve farkli olan ticari bir ulusotesi form olarak gordiiler. Rock'a karsi bu muhalif tutum yekpare
degildi, 6rnegin Victor Jaranin Los Blops ile ¢aligmasi; ve daha sonra 1980'lerde Mercedes Sosa'nin Arjantinli rock
nacional sanatgilari ile caligmasi gibi.



ve onemli bir Meksika ve Gliney Amerika miizik tiirii olarak konumunu korumak icin yeterli
esneklige ve popiilerlige sahip oldugunu ileri siirmiistiir.

Ozellikle 1960'larmn sonu ve 1970'lerde Reyes'in ¢alismalarmin sadece Meksika'ya odaklanmasi,
sarkilar1 her ne kadar biiylik begeni ve saygi gorse de Reyes'in hi¢bir zaman bir 'yeni sarki' sarkicisi
olarak tanmnmamasi anlamina geliyordu’. Ancak Los Folkloristas grubundaki Meksikali miizisyen
arkadaslari i¢in durum boyle degildi. 1966 yilinda kurulan Los Folkloristas, corrido gibi geleneksel
formlar1 da kullanan Oncii bir kentsel folk grubuydu, ancak gelenekleri yeni miizikal
diizenlemelerle yeniden isleyerek onlara ¢agdas bir estetik kazandirdilar. Meksika ve kita
repertuarint benimseyen Los Folkloristas uluslararasi bir goriinlim kazandi. Bunun en 6nemli
ornegi, Gabino Palomares'in ¢i1g1r agan sarkisinin "La Maldicion de Malinche "nin ("Malinche'nin
Laneti") Meksikali kadin sarkict Amparo Ochoa tarafindan seslendirilen Los Folkloristas
versiyonuydu. Bu sarki, mesru sosyal ve siyasi degisim i¢in miicadele eden 6grenciler ve digerleri
arasinda kita capinda aktivizmle iligkilendirilen sarki yazimi ve performansina yeni bir yaklagim
icin bir 6l¢iit olusturdu. Sarkinin énemi, Ispanyol isgalcilerin gelisini haritalandirmasindan ve sarki
sozlerinde "sar1 sacli yabancilarin", "kendi topraklarinda asagilanmis yabancilar" olarak
tamimlanan yerli Meksika halkindan daha iyi karsilanmaya devam ettigini savunmasindan
geliyordu'®. Sarki aym1 zamanda Ispanyol sdmiirgeciliginin yerini Kuzey Amerika yeni
somiirgeciliginin alisin1 anlatmasi baglaminda 1960'larin sonlarinda pek ¢ok kisinin siyasi
tutumunu da yansitiyordu.

Folkloristas'in miizikal diizenlemesi, her bir sarkinin cagristirdig: farkli tarihsel donemlere ait
enstriimanlar1 kullanmasi nedeniyle dikkat ¢ekmis ve bir ilke imza atmistir. Diizenleme, Hispanik
oncesi donemin ilk kabuklu deniz kabuklarindan, trompetlerinden ve c¢ingiraklarindan, yerli
fliitlere ve davullara, isgalin gitarlarina ve yaylilarina kadar uzaniyor. Dolayisiyla sarki,
enstriimantasyon araciligiyla, Ispanyol 6ncesi dsSnemden modern zamanlara Meksika'nin tarihsel
yorilingesini sembolik olarak haritalandirmaktaydi. Los Folkloristas sarkiy1 El Cancionero Popular
(The Popular Songbook) adli bir diskte kii¢iik bagimsiz plak sirketi Discos Puebla ile birlikte
yaymladi!!. Bu tiir diskler ticari aglarin disinda dolasima girdi: aktivistler arasinda, miizik
etkinliklerinde, kii¢iik miizik biifelerinde ve yerel diikkanlarda, siyasi partiler, 6grenci birlikleri,
sendikalar ve pefia gece kuliiplerinde satildi. Disklerin kendileri sinirli bir dagitima sahip olsa da,
kasetlere kopyalanarak etkili arkadashik aglari arasinda degis tokus edildi. Bu tiir bir dagitim
esrarengiz bir sekilde etkili ve kitalar Gtesiydi. Los Folkloristas'in karton disk kapagmin i¢
kisminda diskteki on iki sarkinin metinleri yer aliyor ve corrido sokak gelenegini takip eden grafik
lino kesimlerle resmediliyordu. Bdyle bir ambalaj, sarki s6zlerinin 6nemli oldugunu gosteriyordu.

° Bkz. Marsh 2010.

19 Ochoa 2012; Bkz. Los Folkloritas 1975.

"' 1 os Folkloritas 1975. Discos Puebla plak sirketi Los Folkloristas'in bir iiyesinin girigimiydi. Bu donemde Giiney
Amerika'da ortaya ¢ikan bir¢ok kiiclik bagimsiz plak sirketi miizisyenler, sendikalar, siyasi partiler ya da diger ilgili
taraflarca yonetiliyor ve finanse ediliyordu. Bir bagka 6nemli 6rnek de Sili'deki DICAP plak sirketiydi ve baslangigta
Komiinist Parti tarafindan 6grenci miizik grubu Quilapayin'un Avrupa'daki bir genglik festivaline gitmek igin fon
toplamasina yardimci olmak amaciyla finanse edilmisti. Bu grup, Por Vietnam adli alblimlerinin kopyalarini orada
tanigtiklari kisilere bir selam olarak gotiirmiistiir (Quilapayin 1973).



Ayn1 zamanda diskteki miizik, Judith Reyes gibi Los Folkloristas'in da en az bir yiizy1l 6ncesine
uzanan uzun bir gelenegin izinden gittigini gdosteriyordu.

Disk ve kasetteki bu sarkilar, Vanessa Knights'in " baglantili popiiler miizikler tarafindan yapilan
kiiltiirel is" olarak adlandirdigi seyi yapiyor, miicadelenin bir parcasi ve sembolii haline
geliyorlardi'?. Sarkilar1 bilmek, dinlemek, kasetlerini baskalarina gondererek kisisel olarak
dagitmak, arkadaslarina onlardan bahsetmek, toplumsal degisim miicadelesine katilmanin bir yolu
haline geldi. Bu uzaktan da olsa bir dayanisma eylemiydi. Zamanla bu tiir bagimsiz kayitlar Giiney
Amerika ve Avrupa arasindaki kiiltiirel ve ekonomik dayanigma ekseninin ayrilmaz bir parcasi
haline geldi'>. Ornegin Judith Reyes'in calismalar;, Paris merkezli Meksika Halkinin
Miicadelesiyle Dayanigma Komitesi'nin (CSLRPM) o6nceden var olan Meksika materyallerini
1980'lerde lisanslayarak bir disk ¢ikarmasiyla Avrupamin dikkatini ¢ekti'#. Kayitlarin bu tiir
Avrupalt dayanigma komiteleri araciligiyla dagitilmasi, Latin  Amerika'daki toplumsal
miicadelenin ayrilmaz bir pargasi olan miizigin Avrupa'da ulasilabilir hale geldigi 1970'li ve
19801 yillarin karakteristik bir 6zelligiydi.

Reyes'in durumunda bu, onun simdiye kadarki 'ulusal' ¢galigmalarinin, ayni anda hem Marksist hem
de Soguk Savag'in anti-emperyalist miicadelesi olarak algilanan dilin ayrilmaz bir pargasi olan
uluslararasi, ideolojik bir sdylem icinde yeniden gercevelendigini gordii. Avrupa'da dagitilan
LP'lerin kapak notlarinda Reyes bir 'sanatgr ve militan', 'politik Latin Amerika sarkisinin' bir
parcasi, 'uluslararast emperyalizme' karst demokratik miicadelenin bir parcasi olarak
tanimlaniyordu'>. Bu ve diger disklerde, bu tiir miizigin 'devrimci Onciiniin' bir pargasini
olusturdugundan, 'demagojik bir hiikiimetin sahte imajlarini' agiga ¢ikarma roliinden, 'baskiya ve
emperyalist somiiriilye karsi miicadele eden halklarla dayanisma i¢inde' bir miizik oldugundan
bahsediliyordu. Bu miizisyenlerin miiziklerini dagitanlarin goriisiine gore, kiiltiir emperyalizmi
yalnizca ABD sirketlerinin ulusal kaynaklara sahip olmast ya da ABD'nin ulusal askeri giigleri
egitmesi ve desteklemesiyle ilgili degildi, ki bu da yeni bir Kiiba devrimini ya da kitanin baska
yerlerindeki sosyalist hiikiimetleri 6nleme girisimiydi. Kiiltlirel emperyalizm daha ziyade ABD'nin
uluslararasi medya ve miizik sektdriindeki hakimiyetinde de kendini gostermistir.

Yukarida da belirtildigi gibi, Meksika'nin Los Folkloristas'inin ve kita genelindeki ¢agdaslarinin
sarkilar1 genellikle nueva cancidon olarak bilinen hareketle 6zdeslesti. Alegre ve Camacho'nun

12 Knights 2007.

13"Yeni sarki' hareketinin kitalararasi ve uluslararas1 odagi, miizisyenler arasindaki aligverisi asagidaki gibi etkinlikler
araciligryla igeriyordu: 1970'ten itibaren Dogu Berlin'deki Oktoberklub'da diizenlenen Das Festival des Politischen
Liedes (Politik Sarki Festivali); Paris'teki Féte de la Humanité; ve 1960'lar, 1970'ler ve 1980'lerde ¢ogunlukla farkl
iilkelerdeki sosyalist ve komiinist partilerin genglik kollar1 tarafindan diizenlenen diger kiiltiirel etkinlikler. Sosyalist
iilkeler tarafindan diizenlenen ve kiiltiirel aligverisi kutlayan Avrupa Genglik Festivalleri, Gliney Amerika ile Avrupa
arasinda koprii kurmada 6nemli bir rol oynamus ve her iki kitadan miizisyenlerin bir araya gelmesine firsat tanimustir.

14 Bkz. Reyes n.d. [early 1970s].

15 Reyes n.d. [early 1970s].



(2006) belirttigi gibi, nueva cancidn insanlari bir araya getirmis, onlara neler olup bittigini anlatmis
ve onlar1 duygusal olarak giiclendirmistir.

Ayni zamanda farkli hareketlerin toplumsal ve sembolik evrenlerini ifade ederek aktivizmi 6nemli
bir duygusal deneyim haline getirdi. Ancak bu yaraticilikta yekpare bir sey olmadigr gibi, ilgili
sarkic1-s0z yazarlar1 ve gruplarin yaptiklart miizigi karakterize eden herhangi bir plan ya da model
de yoktu. Ortak bir repertuar ya da sound yoktu. Aksine, miizisyenler kendi miiziklerini besteliyor
ve kendilerine 6zgii tarz ve repertuarlarini olusturuyorlardi. Nueva cancion'un sesleri farkli olsa
da, onlar1 birbirine baglayan sey, miizigin dogal olarak arzularini, gerceklerini, dogrularini ve
diinya goriislerini ifade edecegine ve ticarilesmenin dogasinda var oldugu diisiiniilen uzlasmalara
direnecegine dair ortak inangti. Kiibali sarkici-soéz yazari Silvio Rodriguez nueva cancion
miizisyenlerinin ¢aligmalarini "hayatin ince tonlarini ve ayrimlarini, siyah ve beyaz arasinda kalan
her seyi yakalamak" olarak 6zetledi. Eger bir metni siir olarak yazabilirseniz, her zaman cesur bir
insana ait mesaj ortaya ¢ikar, orada olan sizin hayatinizdir"!'®. Baz1 miizisyenler siyasi partilerin
militanlariyken, birgogu herhangi bir partinin iiyesi degildi: o donemde 'sol' olarak adlandirilan
siyasi partiler komiinist, sosyalist, Hiristiyan Demokrat ve farkli pozisyonlara sahip ¢esitli diger
bagimsiz partilerden olusan genis bir yelpazeyi kapsiyordu. Miizik yapmanin kendisi de katilimci
bir toplumsal eylem olarak algilaniyordu. Belki de nueva cancion teriminin 'protest sarki' ve
'politik sarki' gibi terimlere tercih edilmesinin nedenlerinden biri budur. Terimlerin uygunlugunun
ne kadar dnemli oldugu 1967 Kiiba Encuentro de Cancion Protesta ya da Protesto Sarkisi
Toplantist sirasinda ortaya ¢ikmustir.

1967'de Kiiba: 'cancion protesta' degil 'nueva cancion'

29 Temmuz ve 10 Agustos 1967 tarihleri arasinda diizenlenen Kiiba Encuentro de Cancion
Protesta toplantist (bundan sonra Encuentro olarak anilacaktir), isimlendirme konusundaki
tartigmay1 kristalize eden kilit olaydi. Toplantida on sekiz iilkeden ve bes kitadan elli katilimc1 yer
ald1!'”. Bu miinferit bir uluslararasi etkinlik degildi: Encuentro, Kiiba'nin entelektiiel kiiltiir merkezi
Casa de las Americas'm ev sahipliginde Latin Amerika Dayanisma Orgiitii'niin (OLAS) bir parcasi
olarak bir araya getirilen ¢esitli yiiksek profilli toplantilar igeren ¢ok daha biiyiik bir Kiiba
girisiminin pargastydi. Kiiba'da 1967 ve 1968 yillarinda diizenlenen ve diinyanin farklh
bolgelerinden deneyimli profesyonelleri ve uzmanlari bir araya getiren toplantilar, Soguk Savas
déneminde 'dalgalar yaratmak' (Ispanyolca'da olas kisaltmasi dalga anlamma gelir) igin
tasarlanmisti. Kiiba 1960'larda  ABD'nin resmi ambargosunun etkisiyle yalnizlagmisti ve
uluslararasi toplantilar bu yalnizhiga karsilik vermek tizere tasarlanmigti'®. Casa de las Americas

16 Fairley 2006, p. 15.

T7Gﬁney Amerika'dan gelen miizisyenlerin ( $ili, Arjantin, Uruguay, Meksika ve Brezilya) yani sira Ingiltere, ABD,
Italya, Portekiz ve Ispanya'dan: Katalunya. da katilim olmustur.

18 Sovyetler Birligi ve ABD arasindaki gatigmanin diinyay1 neredeyse savasin esigine getirdigi 1962 Kiiba Fiize
Krizi'nin ardindan Kiiba adasi kendisini arada kalmis ve bu etki alaninin disinda kendi kaderini belirleyemez halde
buldu. Krizin ardindan Kiiba, ABD tarafindan etkin bir sekilde karantinaya alindi1 ve 1990'larin ortalarina kadar



dergisi i¢in Encuentro raporunu kelimesi kelimesine aldig1 notlara dayanarak kaleme alan Kiibali
yazar Jos¢ Ossorio, Encuentro'nun "bir¢ok ulustan sanatci, aktivist ve sanat¢i-aktiviste fikir
aligverisinde bulunmak, teknikleri karsilastirmak ve pratikte hemen test edilebilecek stratejiler
formiile etmek i¢in esi benzeri goriilmemis bir firsat" verdigini savunmustur'®. Etkinlik, birgok
sanat¢inin kendi iilkelerinde hissettikleri izolasyonun kirilmasina yardimer oldu. Ortak noktalari,
miizik yapma yoluyla aktivizm olarak deneyimledikleri yaraticiliklariydi. Bir¢cogu i¢in katilimin
derin bir etkisi oldu. Uruguayli sarkici Daniel Viglietti'nin belirttigi gibi,

Hayatimin 'Kiiba'dan Oncesi' ve 'Kiiba'dan sonrasi' var. Gengligimde baska bir gezegende
yasityordum. Yavas yavas politiklestim. . Belirleyici an Domuzlar Koérfezi [1961'de ABD destekli
paral1 askerlerin Kiiba'y1 isgal girisimi] oldu ve bu olay beni sarkilarimda kendimi politik olarak
ifade etmeye tesvik etti. Encuentro de la Cancién Protesta Kiiba devrimini tanimami sagladi. Orada
neler yapilabilecegini goriiyordunuz ve bunu kendi iilkeniz i¢in istediginizi ve bunu basarmak
zorunda oldugunuzu hissediyordunuz?’.

Kiiba'nin 'protesta’ terimini kullanmast hem muglak hem de kurnazcaydi: Encuentro basligi, o
donemde agirlikli olarak ABD medyasi ve Johnson hiikiimeti tarafindan hem sivil haklar
hareketinin '0zgiirlik sarkilarin1' hem de Vietnam Savasi karsiti cabalarla iligkili miizigi
gettolagtirmak ve kii¢iiltmek i¢in kullanilan 'protesto' kelimesini sahiplendi. Encuentro, Kiiba'nin
diisman komsusu ABD tarafindan 'protestonun’ sahiplenilmesine meydan okumay1 amagliyordu.
Ancak toplantiya katilan miizisyenler protesta terimini reddederek, sarkilarinin sosyal ve siyasi
temalar1 olsa bile protestodan uzak oldugunu savundular. Onlara gore tiim miizikler su ya da bu
sekilde politikti. Bir anlamda, hem ABD'de hem de Kiiba'da 'protesto' kelimesinin kullanilmasini
bir dil hirsizlig1 olarak goriiyorlardi; "protesto’ kelimesi, sarkilar daha dinlenmeden dar bir anlam
sundugu ve 6giit verici ya da dogmatik igerikle ilgili yanlis varsayimlara yol agtig1 icin amaglanani
bulaniklastirtyordu.

1967'de bir araya gelenlerin ¢ogu siyasi sarki, sosyal sarki, devrimci sarki, adanmis sarki ve
devrimci siyasi sarki gibi adlandirmalarin gecerli oldugunu kabul etmekle birlikte, nueva cancion
terimini tercih ettiler. Ornegin, Franco diktatorliigiiniin Katalan diline, sarkilarina ve konserlerine
uyguladig: sansiire ve diger baski bi¢imlerine karsi kampanya yiiriiten Els Setze Jutges (Yedi
Yargic) adli ufuk agic1 Katalan kiiltiir grubunun bir iiyesi olan Katalan miizisyen Raimon sunlari
sOylemistir

'Protesto sarkisi' terimine tamamen karsiyim, her birimizin diinyanin farkli yerlerinde
yaptiklarimiz icin bana dar ve smirli geliyor. italya ve Katalunya'da 'yeni sarki' (nova cangd)

Kiiba'y1 Amerika'nin geri kalanindan ve Avrupa'dan izole eden bir ekonomik abluka resmilestirildi (ve abluka bugiin
hala resmi olarak devam ediyor).

19 Asagidaki anlatim Ossorio'nun 1967 yilinda Casa de las Americas igin hazirladigi rapora dayanmaktadir ve tiim
alintilar (benim ¢evirim) buradan yapilmistir, bkz. s. 138-56.

20 Anonim 1970a; Bkz. Benedetti 1974.



diyoruz [...] bu da diinyada sosyolojik bir fenomenin ortaya ¢iktigin1 gosteriyor. Bu ¢ok seyi
tanimlayan bir tanim?.

Bu Raimon i¢in 6nemli bir noktaydi, ¢iinkii en popiiler sarkis1 "Al Vent "i sdylemesi yasaklanmisti.
1960 yilinda yazilan "Al Vent" sadece riizgarin 6zgiirce hareket etme 6zgiirligiinii anlatiyordu ve
Raimon'un konserlerinde seyirciler sansiirii alt etmek amaciyla sik stk bu sarkiyr onun ig¢in
sOyliiyordu.

Amerikali blues sarkicist ve aktivist Barbara Dane ile birlikte Encuentro'ya katilan ABD'li
miizisyen ve etkili ABD dergisi Sing Out!'un editorii Irwin Silber da 'protest sarki' terimine karsi
giiclii argiimanlar dile getirdi. Silber, Johnson baskanlig1 tarafindan 'protest sarki' kavraminin
benimsenmesinden bahsetti. Ona gore bu terim ticarilesme ile olumsuzlanmis ve bu da "mesajinin
sulandirilmas1" ile sonuglanmistir, bdylece "insanlar i¢in degil, insanlara kars1 kullanilmistir'?2,
Johnson'in sivil haklar 6zgiirliik mars1 "We Shall Overcome "1 demagojik bir sekilde kullanarak
bu ifadeyi bir hiikiimet sloganina doniistiirmesini 6rnek gostermis ve sivil haklar hareketinin
sarkilar1 i¢in uygun terimin '6zgiirliik sarkilar' oldugunu savunmustur.

Ancak sarkinin agik bir mesaji olmasi fikri de sert tartigmalara yol agti. 'Mesaj' ile neyin
kastedilebilecegi tartigmasi, Kiiba'nin somiirgecilige ve ABD emperyalizmine karst miicadelesi ile
cergevelendi. Encuentro'daki katilimcilar sarkinin ¢ok sayida insanla iletisim kurabilecegi
konusunda hemfikirdi ve sarkinin kapitalizmin yabancilasgtirmak i¢in kullandigi bir tiikketim
nesnesi olmak yerine bu amacin hizmetinde olmasi gerektigini savundular. Katilimcilar, "sanatsal
nitelik arayisiyla calismalarini zenginlestirmek ve boylece, i¢inde yasadiklari toplumlarda halklar
ve karsilastiklar1 sorunlar1 baz alan bir pozisyon alarak devrimci bir tutum sergilemek" gibi bir
sorumluluklar1 oldugunu diisiindiiler®.

1969-70: Baskic1 'gri donem' sirasinda Kiiba nueva trova'si ortaya ¢ikiyor

Paradoksal bir sekilde, Encuentro'nun yapildig: sirada iki geng Kiibali miizisyen, Silvio Rodriguez
ve Pablo Milanés zor zamanlar geciriyordu. Proto-Stalinist kiiltiirel fikirler, 1959 devrimi
ekonomik destek icin SSCB'ye yaklagmanin bir sonucu olarak daha tanimli ve kurumsal hale
gelirken, bir dizi biirokrat tarafindan agir bir sekilde uygulaniyordu. Ulusal Kiiltiir Konseyi'ni
(bugtin Kiiltiir Bakanlig1) yoneten Luis Pavon Tamayo, Kiiba Radyo ve Televizyon Enstitlisii'ne
(ICRT) bagkanlik eden ve devlete muhalif olanlara kars1 yiiriitiilen 'devrim davalart' ile baglantilt
olan Jorge Serguera ve iilkedeki tiyatronun sorumlulugunu tistlenen Armando Quesada gibi kiiltiir
biirokratlari, sanatsal 6zgiirliige kars1 gerici eylemler olarak goriilen adimlar attilar. Kiiba'da bu,

2L Ossorio 1967, pp. 139-40.

22 Ossorio 1967, pp. 142-3.

23 Ossorio 1967, p. 144.



simdi geriye doniik ve resmi olarak 'quinquemio gris' ('gri bes yillik donem') olarak adlandirilan
doneme giden gerilimli siirecin baglangiciydi. Rodriguez ve Milanés 1970'lerin baglarinda Kiiba'da
yeni yeni filizlenmeye baglayan nueva trova (yeni sarki) hareketinin ¢ekirdek iiyeleri haline
gelmelerine ve 1970'lerin sonlari ile 1980'lerde Kiiba disinda kita genelinde ve Ispanya'da popiiler
olan ve biiyiik bir uluslararasi tine sahip 6nde gelen 'yeni sarki' miizisyenleri olmalarina ragmen,
1968'de her ikisi de hos karsilanmayan bir sorusturmaya maruz kaliyor ve potansiyel agidan yikici
olarak algilaniyorlardi.

Resmi olarak Kiiba medyasinda, net bicimde didaktik bir tonu olan makbul bir genclik miizigi
arayis1 vardi. Milanés, Rodriguez ve digerlerinin miizigi deneyseldi; yerel ve ulusotesi etkilerle
gitar temelli sarkilar yaziyor, siirsel, metaforik sozlerle birlesiyor, genellikle kendinden siliphe ve
kirilganlig1 ifade ediyorlardi. Miizikleri, yukarida bahsi gecen Serguera gibi, hangi kiiltiirel
formlarin medya erisimine izin verilecegine karar verenleri sasirtiyor ve devrimci kiiltliriin ne
olmas1 gerektigine dair biirokratik 6n kabullere meydan okuyordu. Sovyet sosyalist-realist, ilahi
benzeri, dogmatik modelleri goz 6nilinde bulunduruldugunda, Milanés ve Rodriguez'in genellikle
varoluscu sarkilar1 geleneksel devrimei sarki fikrine uymuyordu. Bu gen¢ miizisyenlerin 6zgiin
besteleri, Devrim'de biiyliyen genglerin algilarmi tiim kliseleri yikan sozlerle ifade ediyordu.
Miizikleri, Sindo Garay gibi miizisyenlerin klasik Kiiba trova (ozan) sarkilarindan Brezilya
tarzlarina, Beatles'a ve diger rock ve Bati pop miizigine kadar birgok kaynaktan esinlenmisti ve bu
eklektizm baz1 'resmi' dinleyicileri rahatsiz etti. ABD ile baglantili herhangi bir seyin, hatta karsi
kiiltiirlerinin ve Bob Dylan ve Joan Baez gibi ABD'li sarkic1-s6z yazarlarinin 'protest sarkilarinin’
bile devrimci Kiiba'da yeri olmadig1 diisiiniiliiyordu ¢iinkii Kiiba'da elestirilecek ya da 'protesto
edilecek' higbir sey olamazda.

Biirokratlar, Rodriguez'in li¢ kisa dizede yaraticilifin dogasini, gergegi ve fedakarligi neyin
olusturdugunu sorgulayan "Playa Giron" gibi sarkilar1 karsisinda saskina dondii. Sirasiyla sairlere,
miizisyenlere ve tarihgilere seslenen sarki, Domuzlar Korfezi isgaline adin1 veren Playa Giron
gemisinde balik¢r olmak gibi belirli bir deneyimi yasamamis birinin bu konuda nasil sarki
yazabilecegini sormaktadir. "Playa Girén"un melodisi ve sorgulayici tonu devrimin amag ve
hedeflerine uymuyordu. Ayni zamanda siirselligi balik¢ilara ve Domuzlar K6rfezi'nde Kiiba i¢in
savasanlara bir 6vgii niteligi tasiyordu.

1967'de, bu baskici gri donemin hemen 6ncesinde, ne Rodriguez ne de Milanés Encuentro'ya resmi
olarak davet edilmedi (Rodriguez periferik bir etkinlige katilmasina ragmen). Kiiba'nin resmi
Encuentro delegesi geleneksel sarkici Carlos Puebla'ydi. Sozleri devrime, Fidel Castro'ya ve Ché
Guevara'ya serenat niteligindeki hareketli guajira (country miizik) sarkilari, devrimin bir pargasi
olmus ve devrimci basarilarin ve ilkelerin retorigini tamamen benimsemis eski bir kusagin
yakinhigma dayaniyordu?*. Pueblo'nun sarkilari, diger devrimciler igin diizenli olarak gizli
performanslar gerceklestirdigi 1950'lerde devrimci miicadelenin bir parcasi olma deneyimine
dayaniyordu.

Encuentro gergeklesirken, 24 yagindaki Pablo Milanés 'bohem davramslar' nedeniyle Askeri
Uretim Birimi (UMAP) esir kampina hapsedildi. O donemde UMAP kampinin varligi cesitli

24 Ossorio 1967, p. 144.



Kiibali sanatcilar ve entelektiieller tarafindan sorgulanmaktaydi. Milanés kampta bir gitara sahipti
ve aralarinda ufuk agic1 "Pobre del Cantor" (Sarkiciya Aciyin) da olmak {izere 1966'da en az dort,
1967'de ise alt1 sarki besteledi. Hem nueva trova hem de nueva cancion hareketinin simgesi haline
gelen sarkisi nakarat icermektedir,

Bu giinlerin zavall1 sarkicisi,

Hayatini riske atmamak igin,

Tellerini riske atmayandir,

Tohum oldugumuzu asla bilmeyen zavalli sarkiciya actyin,
ve simdi biz bu hayatiz?’.

Encuentro'dan kisa bir siire sonra serbest birakilmasinin ardindan Milanés, Kiiba'nin ana kiiltiir
merkezi ve sairler, yazarlar ve miizisyenler icin entelektiiel iis olan Casa de las Americas'in
kurucusu ve yoneticisi Haydée Santamaria'y1 ziyaret davetini kabul etti. Haydée Santamaria, Casa
de las Americas'ta, biirokratik otoritelerin zorlayic1 buldugu bazi sanatcilar i¢in 'muhalif alanlar'
olusturulmasinda kilit bir aktordii. Kiiba'da daha vizyoner bir kiiltiir tarzinin bir diger énemli figiirii
de Kiiba Sinematografi Enstitiisii'niin (ICAIC) 26 kurucusu ve bagkani Alfredo Guevara'ydi. Hem
Santamaria hem de Guevara, Fidel Castro ve Sierra Maestra'daki gerilla miicadelesiyle dogrudan
baglantiliydi, dolayisiyla giiglii aglara sahiptiler.

1969 yilinin sonunda, Santamaria ve Guevara'nin destegiyle Rodriguez ve Milanés, Casa de las
Americas'ta sarki sdylemeye ve ICAIC'in bir pargasi olan yeni kurulmug Deneysel Ses Grubu'na
(GESI) katilmaya davet edildi?’. GESI'nin kurulmasi ve Casa de las Americas'taki performans
firsatlar1, aksi takdirde yasal olarak ¢alisma izni almakta zorlanabilecek yaratict miizisyenlerden
olusan bir kolektif i¢in hem 'gri bes yil' dncesinde hem de sirasinda korunakli alanlar sagladi.
ICAIC'de kolektifin ¢aligmalari, film ve televizyon i¢in beste yapmay1 ve ayni1 zamanda devrimci
kiiltiirdeki zorlu 'kriz' doneminde kendi bireysel sarkilarini yaratma konusunda birbirlerini
desteklemeyi igeriyordu?®.

Bu sanatsal yari-kurumsal ¢ercevede, Milanés , Rodriguez ve arkadaslari en iyi miizisyenlerden
armoni ve kompozisyon gibi miizikal beceriler edindiler ve birgogu diizenli televizyon haber
kugaklarinda gosterilen yeni ICAIC filmlerinin igerigine uygun sarkilar ve film miizikleri
bestelediler®. Bu arada, Casa de las Americas Rodriguez, Milanés ve diger miizisyenlerin
caligmalarini ve diger iilkelerdeki meslektaglariyla (Uruguay'dan Daniel Viglietti ve Sili'den Isabel

25 Orijinal sozler i¢in Bkz. Diaz 1994, pp. 49-50. Bkz. Moore 2006.

26 ICAIC agilimu Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos.

27 GESI agilimi1 Grupo de Experimentaciton Sonora.

28 Ornegin, Grupo de Experimentacion del ICAIC'in sarkilarma bakiniz (1973, 1974, 1975, 1976).

22 Ornegin, Grupo de Experimentacion Sonora 1984.



ve Angel Parra gibi) baglantilarini tesvik ederken, Encuentro i¢in kullandig1 'protest sarki' etiketini
nueva trova terimi lehine degistirdi*°.

1970'lerde Kiiba'nin resmi kiiltiir politikasi, alan ve statii i¢cin devlet yapilart i¢inde miicadele
edilmesi gerektigi anlamina geliyordu. Rodriguez ve Milanés'in yan1 sira Noel Nicola ve Sara
Gonzélez gibi meslektaglar1 da GESI kolektifi olarak filmler i¢in miizik yapabiliyordu, ancak
performanslarini sergileyebilecekleri resmi bir kamusal alanlar1 yoktu. Boyle bir alana erisebilmek
icin marjinal konumlarindan ¢ikmalari ve devlet tarafindan mesrulagtirilmalar1 gerekiyordu. Geng
GESI miizisyenlerinin ¢aligmalarini genel bir kitleye icra edebilmeleri ve ICAIC i¢in miizik
yapmanin disinda resmi olarak devlet tarafindan taninmalar1 gerekiyordu. Bu taninma Geng
Komiinist (JJCC) hareketi araciligiyla, 6zellikle de tiniversitelerde ortaya ¢ikan ve JICC iginde
aktif olan Moncada grubu tiyeleri araciligiyla gergeklesti!. Kasim 1972'de Manzanillo kentinde,
nueva trova hareketi olarak bilinen hareketi resmen taniyan Geng¢ Ozanlar Birinci Toplantisi
diizenlendi ve bu, ada c¢apinda bir genglik hareketi aracilifiyla Kiibamin kiiltiirel sisteminde
kurumsallasti. Bu, gen¢ miizisyenler ic¢in kiiltiirel merkezler olusturmak adma esi benzeri
goriilmemis bir hamleydi. Resmi olarak taninma®2, hareketle iligkili miizisyenlerin Kiiltiir
Bakanlig1 tarafindan maasl kiiltiir iscileri olarak kabul edilmesini sagladi; bu durum, Kiiba
toplumunun bir kesimi i¢in performans sergilemek {izere prova yapmalari ve turnelere ¢ikmalari
gerektigi anlamina geliyordu. Kiiltiir ¢alisanlar1 olarak miizisyenler ayn1 zamanda devletin kayit
tesislerine erigsim hakki kazandilar ve kendi kayit projelerini yayinlayabildiler. Yavas yavas nueva
trova sarkilar kitlesel bir dinleyici kitlesi kazandi, 6yle ki Kiibali kiiltiir yorumcusu Pedro Sarduy
ironik bir gekilde "yasakli olmaktan zorunlu olmaya gegtiler" diye espiri yapiyordu®?.

Sili ve Kiiba Miizikal Ahsverisi

Kiiba'da nueva trova kendi kosesinde savasirken, kitada nueva cancion giderek daha giiclii bir
varlik gelistiriyordu. 1970'te sol ve merkezdeki partilerin canli bir koalisyonunu bir araya getiren
Bagkan Salvador Allende liderligindeki Halk Birligi hiikiimetinin secilmesine giden yillarin
ayrilmaz bir parcasi olan kiiltlirel faaliyet ve yaratici enerjideki ronesans nedeniyle en giiclii
yuvasini Sili'de buldu. Latin Amerika kitasinda diizenlenen ilk nueva cancion festivali Temmuz
1969'da diizenlenen Birinci Sili Yeni Sarki Festivali'dir. Festival, Santiago Katolik Universitesi

3% Ornegin, Cesitli sanatgilar 1974 ve Viglietti 1973. 'Aglayan dikenli giil' olarak bilinen Encuentro'nun tanimlayici
imgesi, uluslar ve kitalar 6tesinde plak kiliflari, etiketler ve kitaplar igin kullanildi. Ornegin Sili'de DICAP kayit sirketi
biinyesindeki Parra plak sirketi igin, Uruguay ve Italya'da ise miizik kitab1 kapaklarinin tasarimimin bir pargasi olarak
kullanilmstur.

31 JJCC'nin agilimi Juventudes Comunistas de Chile'dir.

32 Movimiento la Nueva Trova, Kiiba'nin yirminci ve yirmi birinci yiizyildaki baslica kiiltiirel altyapilarindan birini
saglayan ve Kiiba'daki gencler arasinda kiiltiirii tesvik eden bir kurulus olan Brigada 'Hemanos Saiz' de Musica ile
baglantilidir. Ayrica La Cancion, una Arma de la Revolucion (Cesitli sanatgilar 1974) adli LP'ye bakiniz.

33 Sarduy, Kisisel iletisim, May1s 2009. Bkz. Moore 2006.



[letisim Rektdr Yardimeis ve iinlii radyo disk jokeyi Ricardo Garcia'nin ortak cabalariyla ortaya
cikmis ve bunu iki nueva cancion festivali daha izlemistir.

[k Festival, bir yandan gelenege saygi durusunda bulunurken, bir yandan da nueva cancién ile
daha once iilkeyi yonetmis olan toprak sahibi zenginler ve miiesses nizamla ittifak halindeki halk
sarkilar1 arasinda net bir ¢izgi ¢izmek iizere tasarlanmisti**. Bu ayrimin altin1 ¢izmek igin 1969
yilinda birincilik 6diilii sarkici-s6z yazari (ayn1 zamanda dnde gelen tiyatro yonetmeni ve besteci)
Victor Jara ve halk sarkicis1 Ricardo Rojas'a ortaklasa verildi. Jara'nin "Plegaria a un Labrador"
("Bir Is¢iye Dua") adli sarkisi, Tanri'dan ziyade iscilere hitap eden Rab'bin Duasi'nin sekiiler bir
yeniden islenmesiydi. Radikal metni ve ¢arpict miizigi nedeniyle, cogu egitim reformu i¢in 6grenci
aktivizmine katilan bir dizi gen¢ grup ve miizisyenin hayati yaraticiligina dayanan Sili nueva
cancion hareketi i¢in bir paradigma haline geldi*®. Bu kilit yillarda (1960'larin basindan 1973'e
kadar) tilkenin dort bir yaninda mantar gibi ¢ogalan pefia gece kuliiplerinin yan1 sira fabrikalarda,
okullarda, tiniversitelerde, gecekondu mahallelerinde, pazarlarda ve her tiirden toplantilarda sahne
aldilar. Rodrigo Torres Alvarado'nun (2002) da belirttigi gibi, Jara ve arkadaslari folklorist Violeta
Parra'nin kurdugu alternatif miizisyenlik gelenegi {izerine insa ederek, zamana agikca hitap eden
ancak kokleri kirsal gelenege dayanan, yeni bir icra ve iletisim tarzi olusturan ve sanat ile gergeklik
arasindaki iligkiyi degistiren ¢aligmalar ortaya koydular. Violeta Parra'nin 1960 tarihli "Yo Canto
la Diferencia" ("I Sing the Difference") sarkisinin sozleriyle, gitar1 alkis i¢in degil, "dogru ile
yanlis arasindaki fark" hakkinda halk i¢in sarki soylemek i¢in ellerine aldilar®.

Allende doneminde Sili'deki kiiltiirel ronesans, sosyal ve siyasi degisimi amaglayan kiiltiirel
politikalar ve programlarla acik¢a baglantiliydi. Nobel 6diillii Pablo Neruda gibi sanatcilar,
yazarlar ve sairler gibi miizisyenler de Halk Birligi partisi adina propaganda yapmistir. 1970'teki
secimlerin ardindan Bagkan Salvador Allende, Sili'nin bagkenti Santiago'nun merkezinde
miizisyenlerle cevrili bir sahnede "Sarkisiz Devrim Olmaz" yazili bir pankartin altinda
gorinmiistiir™’.

Sili ve Kiiba, nueva cancion ve nueva trova miizikleri araciligiyla giicli dinamik baglar
gelistirmistir. Iki iilke arasindaki ilk baglar Isabel ve Angel Parra'min 1967 Encuentro'suna
katilimiyla kurulmustur. Ardindan Halk Birligi partisinin ve Allende hiikiimetinin basarilar1 Kiiba
hiikiimetinin destegini kazanmistir. Castro'nun kendisi 1971'de iinlii bir ziyarette bulunmus, bir
hafta slirmesi planlanan bu ziyaret bir aya kadar uzamistir. Sili nueva cancion'unun basarisi,
canliligi, enerjisi ve dinleyicileriyle kurdugu yakin iligki, ona kita genelinde ve 6tesinde hizli bir
iin kazandirmigtir. Sandik yoluyla sosyalist bir bagkan segen ilk iilke olarak, bu kilit donemde

34 Bkz. Carrasco 2003.
35 Bkz.Carrasco 2003.
36 Torres Alvarado 2002, p. 39.

37 Bkz. Fairley 1985.



diinyanin gdzi Sili'nin iizerindeydi ve ziyaretgiler hem resmi hem de gayri resmi olarak ¢ok
uzaklardan geliyordu.

1971 yilinda, Sili'nin etkili nueva cancién grubu Quilapayun Kiiba'ya davet edildi ve ziyaretleri
sirasinda beklenmedik bir sekilde Fidel Castro ile sarki sdyleme ve kiiltiiriin roliinii bizzat tartigma
firsat1 buldular. Bu tartigmanin bir sonucu olarak bir grup geng ve farkli Kiibali miizisyen, Sili'ye
seyahat ettikleri bir proje icin bir araya getirildi. Orada birkag ay boyunca Silililerin iinlendigi daha
genis Giiney Amerika repertuarini tantyarak kendi repertuarlarini olusturmaya calistilar. Ornegin
Victor Jara, Angel ve Isabel Parra ve Quilapaytn, Inti [llimani ve diger gruplarla birlikte ¢alistilar.
Sili'de bu geng¢ Kiibali miizik toplulugu Manguaré adini1 ald1 ve Kiiba'ya dondiiklerinde nueva trova
hareketinin bir parcasi oldu. Manguaré¢, ada genelindeki nueva trova merkezleri zinciri araciligryla
And ve diger uluslararasi sesleri genglerle bulusturdu.

Benzer sekilde, 1972 yilinda Rodriguez ve Milanés Sili'ye gittiler; bu onlarin Kiiba disinda bir
Giliney Amerika iilkesine yaptiklari ilk seyahatti. Gen¢ Komiinist Parti tarafindan, 1967
Encuentro'sunun ardindan 1970, 1971 ve 1972'de GESI miizisyenleriyle sahne almak {iizere
Kiiba'ya donen Isabel Parra'nin girisimiyle davet edildiler. Rodriguez ve Milanés Sili'de Victor
Jara, Isabel ve Angel Parra ve digerleriyle birlikte Sili Ulusal Stadyumu'nda biiyiik bir etkinlikte
sarki soylediler. Birgok konser verdiler ve "her gece Pefia de los Parra'da" takildilar®®. Dérdiincii
Adanmis Sarki Festivali ya da Cancion Comprometida'ya katildilar. Kisa bir siire sonra Kiibalilar,
Victor Jara ve Isabel Parra'nin da katildigi Havana'daki 1972 Latin Amerika Miizik Bulugmasi'nda
(Encuentro de Musica Latinoamericana) Silililerle tekrar bir araya geldi. Tiim bu miizisyenler
arasindaki performans baglantilar1 ve kisisel dostluklar gliniimiize kadar devam etti.

Diktatorliik: Dayamisma Yillar:

1970'lerde Giiney Amerika'daki toplumsal ve siyasal degisim miicadelesi, demokratik hiikiimetleri
acimasizca deviren askeri diktatorliikler tarafindan aniden kesintiye ugratildi ve bu hiikiimetlerin
destekeilerinin ¢ogu hapsedildi, 6ldiiriildii ya da siirgline gonderildi. Kiiba ve Meksika disinda,
nueva cancion ¢ogunlukla Avrupa'ya, ama ayni1 zamanda Kanada'ya da siirgiine gonderildi. Orada
Italya, Fransa, Iskandinavya, Hollanda ve Ingiltere'deki is¢i partileri, sosyalist ve komiinist partiler
arasinda genis bir dinleyici kitlesi buldu. Ayrica 1974 'Karanfil' Devrimi'nin ardindan Portekiz'de;
Franco diktatdrliigiiniin sona ermesinin ardindan 1975'te Ispanya'da; ve Dogu Avrupa'nin bazi
bolgelerinde, 6zellikle Dogu Almanya ve Macaristan'da da duyuldu.

Sili'deki 1973 darbesinin ardindan nueva cancion hareketi susturuldu ve 1990'lara kadar Sili nueva
cancion'u sadece yurt disinda duyulabildi. Halk Birligi hiikiimeti, yaymevi Quimantu ve kayit
sirketi Discoteca del Cantar Popular (DICAP) ile iligkili kitaplar ve plaklar sokaklarda yakildi ve
insanlar evlerinde bu tiir materyaller bulundurduklar1 igin tutuklandi. Iskence, hapis ya da
'kaybedilme'den kurtulanlar i¢in bagka secenek yoktu: hapishaneden saliverilenler, hapis
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cezalarinin iki kat1 kadar y1l yurtdigina siirglin edilmelerini 6ngdren bir askeri kararnameye gore
stirgiine gonderildiler. Kanada ve ¢cogu Avrupa iilkesi miilteci programlarina resmen katildu.

Victor Jara, Estadio Chile olarak bilinen basketbol stadyumunda acimasizca iskence gordi ve
ardindan bir mezarlik duvarina kars1 vurularak 6ldiiriildii. Angel Parra ve Los Curacas iiyeleri
(Pefia de los Parra gece kuliiblinde ona eslik eden grup) toplama kampina doniistiiriilen
kullanilmayan bir nitrat madeni olan Chacabuco'da hapsedildi. 1975 yilinda, Parra ve Curacas
iiyeleri serbest birakilip siirgiine gitmeden hemen 6nce, kamp muhafizlarindan biri tarafindan
saglanan bir kayit cihaziyla kampta verilen bir konser gelecek kusaklar i¢in kaydedildi. Konserde
Parra'nmin kampta yazdig1 sarkilar, popiiler tangolar ve ilahilerin yani sira Beethoven'in "Neseye
Ovgii" adl1 eserinin tiim mahkumlar tarafindan toplu olarak seslendirilmesi de yer altyordu®.

Halk Birligi kiiltiir el¢ileri olarak Avrupa'ya seyahat eden Inti Illimani ve Quilpayun gruplarindaki
miizisyenlere yerel hiikiimet tarafindan sirasiyla Roma ve Paris'te evler verildi ve 1980'lerin
sonuna kadar siiren uzun bir siirgiin bagladi*. Yabanci elgiliklere sigindiktan sonra Isabel Parra,
nueva cancion sarkicisi-s6z yazari Patricio Manns ve komedyen Sergio Ortega Paris'te siirgiine
gonderildi. Siirglindeki miizisyenler turneye c¢ikmaya devam ettiler; siirekli bir dayanigma
hareketinin 'kalbi ve ruhu' oldular ve nueva cancidon'u ana akim Avrupa siyasi kiiltiirline tagidilar.

Daniel Viglietti 1972 yilinda Uruguay'da miizigi nedeniyle tutuklandi. Songs For My America
(Amerika'm I¢in Sarkilar) adli bir dizide yer alan en iinlii sarkilari, topragin zenginlere degil
siradan insanlara ait oldugunu savunan "Dale Tu Mano al Indio" ("Kizilderiliye Elini Ver") ve "A
Desalambrar" ("Citleri Yikin") idi. Fransiz entelektiiel Jean-Paul Sartre'in yardimiyla Viglietti
serbest birakildi ve Paris'e siirgiine gonderildi. Arjantin'de 1976'daki askeri diktatdrliik doneminde
pek cok sanat¢i ya ¢ok diisiik bir profil benimsemek ya da 'yeraltina' ¢ekilmek zorunda kaldi.
Mendoza eyaletinde 1963 yilinda Arjantin'in nuevo cancionero (yeni sarki kitabi) hareketinin
kurucularindan biri olan sarkici Mercedes Sosa - kita genelinde nueva cancién'un tohumlarini da
atan bir Oncti - askeri diktatorliik iktidara geldikten sonra {i¢ y1l boyunca Arjantin'de sahne almaya
devam etmeyi basardi*. Sonunda 1979'da bir konserde dinleyicilerinin ¢oguyla birlikte
tutuklandiktan sonra Madrid'e tasinmak zorunda kaldi. Sosa 1982 yilinda Arjantin'e dondiiglinde
hayranlar1 ve miizisyenler tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilandi. 'Kaybolus'un karanlik yillarinda
ve 1982 Falkland/Malvinas Savasi sirasinda gencleri ayakta tutan bir miizik akimi olan 'ulusal
rock'1 (rock nacional) savunmaya ve sdylemeye basladi*?. Nueva cancion, 'ulusal rock' ve Arjantin
halk sarkilarin1 repertuarinda birlestiren karizmatik Sosa, tiim kitaya hitap eden farkli miizik
tiirlerini birlestirdigi i¢in biiyiik begeni topladi.

3 Bu konserin kaydi1 Chacabuco diskinde ( Cesitli sanatgilar 1975) yayinlandi.
40 Bkz. Fairley 1985, 2002.
41 Bkz. Garcia 2009.

42 Bkz. Vila 1987.



Kiiba'da Rodriguez ve Milanés ile nueva trova hareketinin diger iiyeleri konumlarim
saglamlastirdi. Yurtici ve yurtdisindaki biiylik popiilaritesi sayesinde miizikleri Kiiba'daki
kurumsal muhalefetin iistesinden geldi ve adada ve Ispanyolca konusulan tiim diinyada en popiiler
miizik haline geldi. Etkin bir sekilde 'devrimin miizigi' haline gelirken, ayn1 zamanda adadaki
miizikal ve kiiltiirel altyapilar1 destekleyerek 6zgiinliiklerini korudular. Kiibali is¢ilerden Bolivyali
madencilere kadar herkes i¢in sdyledikleri sarkilar, 'diktatorliigiin karanlik yillar1' boyunca kita
capinda ikonik hale geldi.

Arjantin'deki askeri diktatorliiglin yikilmasina neden olan Malvinas/Falkland Savasimin sona
ermesinin ardindan, Kiiba'dan Roédriguez ve Milanés Nisan 1984'te Buenos Aires stadyumu
Estadio Obras'ta En Vivo en Argentina (Arjantin'de Canli) konserini vermek tizere davet edildi.
Sarkilar1 kendi triolar1 ve Léon Gieco, Piero, Victor Heredia, Cesar Isella, Cuarteto Zupay ve
Antonio Tarrago Ros gibi 'konuk' Arjantinli sanatgilarla birlikte seslendirdiler. Sarki sozleri
donemin tarihini, denemelerini, sikintilarin1 ve derin kederini haritalandirmaya hizmet etti.
Performans, orada bulunanlarin, Amerikalardaki herkesi biraraya getiren bir vizyon sunan
"Canciéon Con Todos"un ("Herkesle Sarki") mars versiyonunu sdylemesiyle sona erdi*’. O
zamanlar Live in Argentina konser basliginin iki temel anlami vardi: hem miizigin 'canliligina’
hem de Arjantin'de 'hayatta kalmaya' atifta bulunuyordu. Konser dnemliydi ¢iinkii Arjantin'in
savagl kaybettigi ve ardindan askeri diktatorliigiin yikildigi gergegine isaret ediyordu**. Nueva
trova'nin yaygin giicii ve Rodriguez ve Milanés'e yapilan davet, bu konserin Arjantin'deki ilk
biiyiik konserleri olmasi nedeniyle dikkate degerdir. Rodriguez ayrica 1990 yilinda, Pinochet
diktatorliigiiniin sona ermesinin ardindan, 1972'den bu yana ilk kez Sili'ye donmek ve arkadasi,
oldiiriilen sarkict Victor Jaramin onuruna ilk biiylik stadyum konserini vermek iizere davet
edilmistir®.

1983 yilindaki 'Nikaragua Baris1' konserinden 2009 yilindaki 'Simir Tanimayan Kiiba Barist'
konserine

1960'larin ortasi ile 1970'lerin bas1 arasinda nueva cancion hareketi miizik yoluyla aktivizmden,
baz1 Onciilerin miiziklerinin ¢ok 6nemli oldugunu fark ettikleri, yasaklandiklari, hapsedildikleri,
oldiriildiikleri veya siirgline gonderildikleri bir slirece doniistii. Bu ve sonraki yillarda Kiiba,
Arjantin, Nikaragua ve diger yerlerde diizenlenen canli konserlerin kayitlari, miizigin birlestirme,
hatirlama ve giliglendirme giiciiniin gostergeleri olarak islev gérmiistiir. 1970'lerin karanlik yillar:
sonunda Nikaragua (1979), Arjantin (1983) ve Sili'de (1988) yerini 'yeni demokrasilere' birakti.
Nueva cancion miizisyenleri resmi olarak Meksika'dan orgiitlenmeye caligmig olsalar da, bu
girisimler lojistik nedenlerle biiylik dl¢lide akamete ugramistir. Bununla birlikte, nueva cancion
baslig1 altinda bir dizi 6nemli festivalin yani sira nueva cancion iceren diger ulusal festivaller de

43 Konser kaydi CD olarak basilmistir: Rodriguez and Milanés 1984.
4 Bkz. Vila 1987.

45 Rodriguez 1991.



diizenlenmistir. Bu donemde nueva cancién miiziginin giicli bu tiir etkinliklerde yeniden ortaya
cikmis ve bazilar tarihi kayitlara gegmistir. Bunlar arasinda, Varagram etiketiyle yayimlanan ve
Avrupa'daki dayanigma kampanyalarinin kiiclik de olsa etkili finansmaniyla desteklenen 1983
Nisan'inda Managua'da diizenlenen Orta Amerika Barig Konseri'nin (1984) kaydi da yer
almaktadir.

Nueva cancion'un miizik yoluyla ilerici tutumlari tesvik eden bir forum olarak olumlu mirasi,
Soguk Savas sonrasi degisimler ve neo-liberal zamanlarda giindem politikalarinin yiikselisi
nedeniyle ticari/ticari olmayan eksen bulaniklagsa da bugilin de devam etmektedir. On yedi kez
Latin Grammy 0diiliine layik goriilen Kolombiyali siiperstar ve sosyal aktivist Juanes tarafindan
20 Eylil 2009 Pazar giinii Havana, Kiiba'da diizenlenen 2009 Paz Sin Fronteras II (Sinir
Tanimayan Barig) konserinde de goriildiigii gibi, konu hala baristir. Juanes, Silvio Rodriguez'in
biiyiik bir hayranidir ve Rodriguez'in birgok sarkisini heniiz 8 yasindayken ezbere bilmektedir*®.
Konserin 'siyaset ya da ideoloji ile higbir ilgisi olmadigl' a¢iklanmis olsa da, ABD-Kiiba
iligkilerinde bir ¢oziilmeyi tesvik etme amaci, Juanes tarafindan 16 Mart 2008 tarihinde
diizenlenen ilk Paz Sin Fronteras konserini yankilamistir. Bu ilk konser, iki {ilke arasinda sinir
krizinin yasandig1 bir donemde Kolombiya ve Venezuela sinirinda diizenlenmisti ve kitalararasi
ve uluslardtesi kadrosunda emektar Rodriguez ve Ispanyol Luis Eduardo Aute de yer aliyordu®’.

Nueva cancioén'un gesitli kiliklardaki yaygin etkisi ve uzun omiirliiliigii, hi¢cbir zaman 'protesto’
amaciyla yaratilmamis olmasina ¢ok sey bor¢ludur. Daha ziyade, bir araya gelen farkli bireylerden
olusan bir kusagin karmasik yasam deneyiminin ayrilmaz bir ifadesidir. Sarkilarinin uluslararasi
popiilaritesi diger tiim 'yeni sarki' sarkicilarininkini agsmis olan Silvio Rodriguez'in sézleri bunu
Ozetlemektedir:

Benim kusagim, devrimin emekleme doneminde, acil toplumsal sorunlarla miicadele ederken
yetiskin oldu. Yaklasik 6.000 kisiyle birlikte okuma yazma kampanyasina katilip aday1 sahillerde
savunan goniillii milislere okuma yazma 6grettigimde sadece 14 yasindaydim. Giinliik yagamda
idealler ugruna miicadele etme ayricaligina sahiptik ve bu da devrimci bir biling edinmenin
inanilmaz bir yoluydu. Celigkiler ve tutarsizliklar gordilk ve bunu sdyledik, devrimi tiim
karmagikligiyla tistlendik ve sarkilarimizda ifade ettik. Bu bizim sansimiz oldu®®.

Sonug olarak, nueva cancion hareketini olusturan miizisyenler, ticari miizik endiistrisinin tamamen
disinda, minimum kaynakla dinamik baglantilar kurmak i¢in kitasal ve uluslararasi bir vizyona
sahip ilk Latin Amerika miizik kusagiydi. Miizik yoluyla 'aktivizmin' degerini kanitladilar.
Miizikleri 1960'lar, 1970'ler ve 1980'ler boyunca ideolojik inang¢larinin giicii, politik baglam ve
toplant1 ve festivallerdeki performanslar sirasinda paylasilan deneyimler nedeniyle yaygindi.
Nueva cancion miizisyenleri cogu zaman siirsel metaforlar araciligiyla zeitgeist'i yakaladilar: bu

46 Fairley 2008, pp. 34-5.
47 Bkz Fairley 2009.

48 Fairley 2006, p. 15.



nedenle miizikleri bugiine kadar sonraki nesiller iizerinde ufuk agici bir etkiye sahip olmaya devam
etti.

Bu makale Music and Protest in 1968 isimli Beate Kutschke ve Barley Norton tarafindan
derlenen (Cambridge University Press, 2013) kitabin “There Is No Revolution Without
Song”: ‘new song’ in Latin America bashklh 7. Boliimiidiir.



